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第十三章歌 德

歌德(G. W. Goethe.174Q-1832)在近代美学思想家中几乎

是唯一的具有深广的文艺修养和科学修养，丰富的创作经验，在

诗艺 t达到高峰的大诗人 和 4般美学家从哲学系统和概念出

发不同，歌德的美学言论全是创作实践 IJZf各门艺术的深刻体

会的总结，是理论结合实际的范例，所以是特别值得学习的。他

的全集有→百四十三卷之多，是美学思想的一个极丰富和极珍

贵的宝库。不过这个宝库还有待于进」步的发掘。到现在为

止，西方的一些美学史著作和关于歌德的文艺理论的选本可以

说明一般学者对歌德美学思想的了解大半还是零星的、片面的 1

这种情况的原因在于歌德的美学言论大半是些零星片段的感

想、谈话和通信，散见于卷l陕浩繁的著作中，不易加以条分缚析

和系统化;而且歌德活的年龄很长，当时文艺风气在激烈转变

中，他个人的创作风格和文艺见解也经过几度转变，我们很难了生

其中截取一个横断面，说这就足以完全代表他的美学思想。他

的美学思想必须顺着历史发展线索才可以整理清楚，如他自己

在阐明生物发生学观点时所要求的。这个工作不是我们目前在

这里所能做到的，我们现在只能约略介绍他的美学思想中→些

基本观点、
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歌德的时代和他早年的文化教养

首先须回顾一下歌德的时代。在政治经济方面，德国还是

由于许多封建小朝廷统治着的，经济落后，政治分裂和资产阶级

软弱的局面还基本来变。但是法国资产阶级大革命和接着起来

的拿破仑战争对这个死水似的局面曾发生过一些冲击。德国知

识界，包括歌德在内，对于法国革命起初是热情欢迎的，希望德

国封建统治和政治分裂从此可以得到」些改变;但是等到看见

雅各宾党人暴力专政的情况，就都被吓倒了，对法国革命起了不

同程度的仇视态度。在拿破仑战争中，德国遭到了法军的占领。

拿破仑的军队在德国对破坏封建制度和加速资本主义发展起了

一些作用，但是他们的强取豪夺也激起了德国人民对外国统治

者的仇恨。等到拿破仑在莫斯科挫败之后，普鲁士就利用这种

民族情绪，发展军事力量，朝军国主义的方向走。歌德长久服务

的魏玛公国就是亲普鲁士的。歌德亲身经历了这些巨大的历史

转变。他渴望通过文化去达到德国的统一，但是总的来说，他和

席勒对现实政治都表示庆恶。

在精神文化方面，歌德处在启蒙运动高潮之后，经历了对法

国新古典主义的批判、狂飘突进运动以及接着起来的古典主义

运动与浪漫运动的发展。他自己在这些运动里都起过推动的和

领导的作用。他早年在莱比锡当学生的时代曾有一度染上法国

新古典主义的文艺趣味，醉心于法国戏剧，欣赏纤巧的螺锢式艺

术风格而鄙视高惕式艺术风格。接着他转到斯塔市堡大学求

学，在赫尔德的影响之下，培养起对德国民间文学、莎士比亚和

荷马的爱好。著名的中世纪建筑杰作斯塔市堡大教寺使他认识
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到德国建筑粗矿而雄健，细节繁复奇特而整体和谐的美。这些

不同于新古典主义的文艺杰作对于青年歌德是个新天地，扩大

了他的眼界和胸襟，使他从法国新古典仨义的束缚中解放出来，

在他心中播下了狂飘突进和浪漫主义的种t-o 在〈论德国建

筑〉、〈莎、士比亚纪念日的演讲〉以及〈诗弓真〉一系列著作里，歌

德自己曾生动地叙述过这个转变的过程飞

歌德的文学活动吸引了 4批青年人到他的周围，和赫尔德

在一起，他发动了十八世纪七十到八十年代的狂飘突进运动，要

求冲破一切约束，获得彻底的精神解放与无限自由，建立一种崭

新的德国民族文学。歌德的历史剧〈葛兹·封·柏里欣根)(1773)

和爱情小说〈少年维特之烦恼}(l774)都充分体现了这种精神和

理想。他在这时期的创作推动了浪漫运动。接着他在魏玛宫廷

服务了十二年(1775一1786)，积极推动支化的发展。在此期间

歌德像恩格斯所说的，"心中经常进行着天才诗人和法兰克福市

议员的谨慎的儿子、可敬的魏玛的枢密顾问之间的斗争，前者厌

恶周围环境的鄙俗气，而后者却不得不对这种鄙俗气妥协，迁

就"①。他对此感到苦闷，终于在一七八八年毅然决然地暂时摆

脱了魏玛宫廷的局促的庸俗生活，到意大利去游历了将近三年，

细心研究了希腊罗马的雕刻以至文艺复兴时代的绘画，用文克

尔曼和莱辛的著作作为指南，同时还进行了自然科学的研究，观

察意大利各名城的人情风俗O

歌德的意大利游历在他的文艺思想发展中是一个转变的关

键。他从此把汪飘突进时代的狂放不羁远远地抛在后面，回到

了在认识上远比过去较深化的古典主义 J 他接受了文克尔曼的

古典艺术"庄严的单纯和静陪的伟大"理想。在回到魏玛以后，

① 见〈马克思恩格斯全集}.第四卷，第 256 页
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在一七九四年歌德开始和席勒订交，此后这两大诗人亲密合作

了十年，一直到席勒死时(1805 )为止。 这是德国文学发展中一

件大苦，因为由于两人合作，有意识地走古典主义的道路，不但

把各自的文艺创作推进到高度的成熟，而且也替德国建立了一

种辉煌的民族文学。席勒是康德的信徒，可能是通过他，歌德晚

年也受到康德的影响。①

叙述了歌德早期的思想转变和师友渊惊，我们现在就可以

撮要叙述歌德美学思想、中几个中心概念)

1.浪漫的与古典的

歌德和席勒都是由浪漫主义转到古典主义的。一般文学史

家大半只把他们看成德国古典主义的领袖，其实即使在他们中

晚年的古典主义时代，他们也同时是浪惶主义的最有力的推动

者和体现者，因为当时时代精神基本上是浪漫主义的。他们可

以说是做到古典主义(在实质上近于现实主义)与浪漫主义的结

合。歌德在〈浮士德〉下卷所写的浮士德和希腊海伦后的结婚就

象征这两种创作方法和谐结合的理想。

但是歌德在许多言论里对浪漫主义是持对立态度的，其中

主要的有下列两段。

我说古典的就是健康的，浪漫的就是病态的。就这个意义来说，

〈尼泊龙根之歌〉之为古典的，并不亚于〈伊利亚特}，因为这两部诗都

是强旺的、健康的。近代许多作品之所以是浪漫的，并非因为它们是

新的，而是因为它们是软弱的、感伤的、病态的 古代作品之所以是

古典的，也并非因为它们是古的，而是问为它们是强壮的、新鲜的、欢

① 参看爱克曼的〈歌德谈话录)， 1825 年 5 月 12 门。据德文原文本，以下寻|歌

德的言论，除特别注明外，均依德文全集牛. 1手 jlH c:) 
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乐的、健康的 c

一-(歌剧炎 iI开没)1829 年 4 月 2 fl 

市典诗和浪漫诗的概念现在 ι 传遍 f 全世界，引起了许多争执

和l纠纷。这个概念原来是由席勒和我两人传出去的。我主张诗要从

客观世界出发的原则，认为只有这种诗才是好的 c 但是席勒却用完
• • • • • • • • • 

全仨观的方式写作，认为他走的才注 I仨邱 l 为 f针对我而辩护他臼
• • • • • • • • 

己，席勒写了-篇论文，叫做〈论东朴的 ì 'f和l!这伤的诗).他要 lhl 我证

明:我违反了自己的意愿，实在是 1、浪漫主义者，悦我的〈伊斐瑛尼

亚}由于感伤气味太重，并不是巾。11 的政符合占代精神的，如某些人

所您的那样。许莱恪尔兄弟拾收 [j主个慨念把它加以发挥，以圣它

在全 jlt界都传遍 r. 人人都在谈 1'1 典仁义和l浪漫 i二义，这是五十年前

根本没有人想到的问题 c (重点，} I 汗加I ) 

一→〈歌 GE;i炎 i后共)1830 年 3 月 21 日

歌德为什么这样反对浪漫主义呢?应;在注意到上引两段话都在

歌德晚年才发表，正当浪漫运动由积极的转变为消极的乃至于

反动的之后，"软弱的、感伤的、病态的"之类贬辞正是针对这种

消极的反动的浪漫主义而加以斥责 I 这种消极的反动的浪漫主

义正是和歌德自己的"诗要从客观世界出发"的原则背道而驰，

是对德国民族文学发展不利的。他要挽救丈艺界的颓风，所以

提出"强壮的、新鲜的、欢乐的、健康的"古典主义，作为对症下

药。所以不能把歌德的这两段话理解为他反对一切浪漫主义的

文艺。

古典的与液漫的之分大体上就是席勒所说的纯朴诗与感伤

诗之分。在〈说不完的萨士比亚) (1 813 1816) 一文里，歌德结

合席勒所指出的分别，对古典主义与浪漫主义之分作了→个表:

古典的:纯朴的，异敦的，英雄的，现实的，必然，职责;

近代的:感伤的，基督教的，浪漫的，理想的，自由，意愿。

在说明中他指出:"在古代诗中突出的是职责与完成之间的
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不协调;在近代诗中突出的却是意愿与完成之间的不协调"，而

"莎士比亚的油特处在于以充沛的方式把古代诗和近代诗结合

起来，在他的剧本中始终力求意愿与职责达到平衡，在这二者的

强烈斗争中，意愿、总是处于劣势"，所以在F i二比亚既是近代的，也

是古典的。从此可知，歌德并不→律否定近代的浪漫的创作方

法，而是要求它与古典主义达到结合，像西士比亚所做到的 O 在

这二点上他和席勒在〈素朴的诗与感伤的诗〉里的主张是一致

的。另外→点值得注意的是歌德把古典的与浪漫的之分看作表

现现实与表现理想之分，这也还是和席勒一致的。

但是歌德和席勒的分歧毕竟是存在的，而且是重要的。上

文巳提到歌德所指出的从客观出发与从主现出发之分，这个分

别与歌德所指出的另一个分别，"为一般而找特殊"与"在特殊中

显出一般"的分别是密切相联系的。弄清楚这个分别，我们也就

会掌握歌德的美学思想的中心。现在就这个耸别进行一番较详

细的阐述。

2. 由特征到美，"显出特征的整体"

歌德晚年在编辑他自己和席勒的通信集时，曾写下一段极

重要的感想:

我和席勒的关系建立在两人的明确方向部在同→个目的上，我
• • • 

们的活动是共同的，但是我们设法达到这目的听用的子段却不相同。

我们过去曾谈到→种微细的分歧，席勒的通信中有→段又提醒

我想起这个分歧，我现在提出以 F的看法。

诗人究竟是为一般而找特殊，还是在特殊中显出→般，这中间有

一个很大的分别。由第→种程序产生出寓意诲，其中特殊只作为一

个例证或典范才有价值。但是第二种程序才将别适宜于诗的本质，

它表现出)种特殊，并不想到或明指到‘般。谁若是生动地把握住
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这特殊，谁就会同时获得·般而、'í 11 J却，过识不到，或只是到事后才意

识到。(道点引者加)

一一一〈关 rι 斗己的恪 iZ和感想} (1824) 

此外，他对爱克曼也说过:"诗人应该抓住特殊。如果其中有些

健康的因素，他就会说这种特殊中表现出一般"。①究竟为一般

而找特殊和在特殊中显出一般这"→个很大的区别"应该怎样理

解呢?所谓"为一般而找特殊"就是从」般概念出发，诗人心里

先有→种待表现的普遍性的慨念，然后找个别具体形象来作为

它的例证和说明;至于"在特殊中柱出」般"则是从特殊事例出

发，诗人先抓住现实中生动的个别具体形象，由于表现真实而完

整，其中必然要显出一般或普遍的真理。所以这个分别其实就

是在和爱克曼谈话里所说的"用完全主现的方式写作"和"从客

观世界出发"的分别。歌德还把这个分别看作"寓意"和"象征"

的分别:

寓意把现象转化为一个概念，把慨念转化为一个形象，但是结果

是这样:概念总是局限在形象里，完全扣j守在形象里，凭形象就可以

表现出来。

象征把现象转化为→个观念，把现在转化为 4个形象，结果是这

样:观念在形象里总是永元止境地发挥作用而又不可捉摸，纵然用 J

切语言来表现它，它仍然是不可表现的 ι

一一〈关 rι术的格言和感想) (1824) 

这里首先应弄清楚的是"概念"与"观念"之分，回念是逻辑推理

的樱括，是抽象的;"观念"是形象思维的概括，是具体的。②"寓

意""为一般而找特殊"，特殊就只能表现这一般，而无言外之意，

① 〈歌德谈话录}. 1825 年 6 月 11 11 

② 观念(Jde，，) .原义为感觉印象〉
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一般就局限在这特殊里，不能冲破这局限而另发挥作用。"象

征""在特殊中显出一般"，从有限见无限，言有尽而意无穷，所以

歌德说观念性的→般是"不可捉摸"和"不可表现"的，意思也只

是指它不是一览无余的，而不是指它不能借形象显出，因为他在

〈关于艺术的格言和感想〉另→位里又说过:

如果特殊表现[_.般，不是把它表现为梦或影 f. 而是把它表现

为奥秘不可测的东西在-瞬间的尘功的显丑况，那里就有 f真正的象

1正。

这里所谓"奥秘不可测的东西"就是一般、普遍真理或理性内容，

"一瞬间的生动的显现"就是一般在个别具体形象中突然显现于

感官，歌德自己悬这种"象征"的表现于法为理想，认为席勒所达

到的只是"寓意"。从表面看，无论是"为→ A般找特殊"，还是"在

特殊中显出一般"都仿佛是一般与特殊的统一，为什么歌德说这

中间有"一个很大的分别"呢，歌德说"第一二种程序(在特殊中显

出一般)特宜于诗的本质"，足见寓意的方式并不宜于诗的本质，

究意这"诗的本质"何在呢?这些问题牵涉到艺术的典型化问

题，最后还要牵涉到艺术家对艺术与现实关系的看法的问题。

先说典型问题。典型在实质上就是一般与特殊的统一这个

大原则之下的一个特殊事例。这个道理曾经由亚理斯多德在

〈诗学〉中论诗的真实时首次明确地提出，说诗虽是写个别事物

(同于历史)，却要同时见出一般或普遍性(不同于历史)。在西

方古典理想日渐窄狭化和公式化的过程中，亚理斯多德的这个

正确的典型现就被人遗忘了。代之而起的是贺拉斯把典型窄狭

化为"类型"的看法，把典型看成同类事物的共同性或"常态"。

所谓共同性或常态只是同类事物属性在数量上的-种平均数，

这就模糊了事物的本质和偶然属性的分别，结果不免造成文艺
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上的抽象化和公式化，这就是为-般而牺牲特殊，忽视个月1]具体

情境对共同性所必然带来的个别差异。经过法国新古典主义者

在理论上的宣扬和在创作实践上的运用，这种类型说或常态说

长期在西方文艺思想中占着统治的地位。到了启蒙运动时期，

随着近代资产阶级对个性伸张的要求日渐强烈，类型说才渐动

摇，文艺表现个性和特征的要求才渐占势力。鲍姆嘉通在美亏了

中是新风气的开创者之一，也就因为他是较早的一个人提出了

文艺表现个性和特征的要求。但是新古典主义的类型说相当根

深蒂固，也不是可以立即完全摧毁的。例如启蒙运动时期在德

国文艺理论方面发生影响最大的要推文克尔曼，他所标榜的古

典艺术的"理想的美"仍只是在抽象形式中所显出的"庄严的单

纯和静醒的伟大"，他认为这种"理想的美""用不着顾到情绪和

情绪的表现"，要像"没有颜色的清水"。所以个性和特征乃至于

内容都被视为对"理想的美"起妨碍作用的。文克尔曼的"理想"

在实质上仍近于新古典主义的"类型"，为一般而牺牲特殊，是与

新的时代精神背道而驰的，所以在德国寻|起激烈的争论。对立

阵营的代表是另一位艺术史家希尔特。希尔特提出"特征"来代

替文克尔曼的"理想"，断定"古代艺术的原则不在客观的美(指

形式方面的美一一引者注)和表情的冲淡，而是只在个性方面有

意义的或显出特征的东西"①，他的论文发表在席勒主编的〈季

节女神〉杂志 (Die Horen) 里，曾引起争论。迈约提出一种理想

与特征的调和说。德国文艺界当时特别关心理想与特征的对

立，这是可以理解的，因为这是文艺应从主观概念还是应从客观

现实事物出发的问题，是典型应理解为抽象化和普泛化，还是应

理解为具体化相个性化的问题，古典主i和浪漫主义的文艺理

① 据鲍申葵的〈美学史〉中歌德章的'1 1 立:
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想也就在这个问题上见出分水岭。所以歌德对文艺的思索也集

中在这个中心问题上。

在他的最早的理论著作〈论德国建筑} (1 772)里歌德就提出

了特征概念。他指出野蛮人的作品在形式上尽管随意任性，却

仍"见出协调，因为有一个单整的情感把它们造成一种显出特征

的整体"。接着他下了这样的断语:

这种显出特征的艺术才是唯一真实的艺术。只要它是从内在
• • • • • • • • • • • • • • • • • • 

的、叶生艳的、自然的、独立的情感 tti 发，来;对周围事物起作用，对不丰H

F的东西毫不关怀甚至意识不到，那么，不管它是出于粗矿的野蛮人

的 F，还是出于有修养的敏感的人的f-.它告11 J，!;完整的，有生命的 c

(1革点 'J 1 者加)

在这段早年言论里，歌德已把特征和有生命的整体两个慨念联

系在一起，要排除"不相干的东西"，也多少见出特征与本质的关

系，不过他还以主观情感作为衡量事物的标准，对 F特征与美的

关系也没有明确提出 O 在从意大利带历回来所发表的第→篇论

文〈对自然的单纯摹仿，特别作风和风格) (1 788) 里，歌德把创作

方式分为三种，最初阶段是忠实地临摹白然的表面现象，是完全

客观的，甚至是自然主义的;进一步则为"特别作风"，由艺术家

"自出心裁地找到一种方式，创造一种语言，以便按照他自己的

方式把他所心领神会的东西表现出来"，由于偏重主观方面的作

用，所以这种作风因人而异;艺术最高的成就是"风格"，这要凭

借"人类最辛苦的努力"，"要依赖最深混的知识的基础，要依赖

事物的本质"，要"创造出一种普遍的话 Jf" ， 1日道怎样去参较和

摹仿不同的显出特征的形式"，因而使对象的"本质从可用感官

把握的形象方面使我们能认识到"，这其实也就是理想的古典艺

术的形式。在这里主观因素与客观因素在较高的水平上达到了

应有的统一。在这里歌德已把特征和l ift言形式联系在一起来考
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虑，这也就是说，触及了内容与形式的联系。后来在〈搜藏家和

他的伙伴们〉中一段对话里，歌德对特征与美的关系表示了他的

较成熟的意见。他不满意于新古典主义者所标榜的类型，认为

按照鹰的类型来雕一只鹰去象征天神并不合适，"还必须加上艺

术家所赋予给天神的东西，才能使天神 fJJG 其为天神"，这就是说，

类型不能表现出本质。但是他也不满意于文克尔曼在古典艺术

中所见到的"理想"，那种"无色的清水"似的抽象形式美，因为它

缺乏个别事物的那种有血有肉的生动性和丰满性:

类型概念使我们漠然无功于衷，理想把我们提高到超越我们自

己;但是我们还不满足于此;我们要求回到个别的东西进行完满的欣

赏，同时不抛弃有意蕴的或是崇高的东西。这个谜语只有美才能解

答。美使科学的东西具有生命和热力，使有意蕴的和崇高的东两受

到缓和。因此，--件美的艺术作品走完 f 一个圈子，又成为-种个别

的东西，这才能成为我们自己的东西。

一一〈搜藏家和他的伙伴们)，第五封信

个别的东西不抛弃有意蕴的崇高的东西，就是既要显出特征，又

要保持古典的理想。这是一个矛盾("谜语" ) ，而这矛盾只有美

才能解决，因为美使抽象的本质("科学的东西")获得具体感性

形象，使理想不只是冷静而严峻的抽象形式，而变成有血有肉的

东西。这其实也就是理性与感性以及--般与特殊的统一。所谓

美的艺术"走完了一个圈子"也就指它这到了这种统一，成为既

显出特征而又见出理想的个别形象。应该注意的是歌德在这段

话里所侧重的还是活生生的"个别的东西"，因为只有它才给人

"完满的欣赏"，"才能成为我们自己的东西"。

歌德在这部论著里所得到的结论是:"我们应该从显出特征

的开始，以便达到美的"。黑格尔还引过歌德的→句名言:"古人

的最高原则是意蕴，而成功的艺术处理的最高成就就是美"。这
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州句话总结 f歌德的美学思想，应该合在一起来看。这里的"特

征"和"意蕴"都是内容，内容经过"成功的艺术处理"才达到美，

所以美是艺术处理的结果，表现在既已元成的那个显出意蕴或

特征的整体，亦即内容与形式的统→体仁歌德的这两句话前半

吸收 r希尔特的侧重内容的特征说，后半吸收了文克尔曼的侧

重形式的理想美说，可以说是两极端之中的→种调和。黑格尔

在〈美学〉序论里叙述了希尔特与文克尔曼的争执，对歌德的调

和作了这样总结:

按照这种理解，类的要素可分为两仲:非l' J主内在的. flP 内容;另

-fr J主外在的. Iì IJ 内容所借以现出意蕴或特性(即特征一-'3 1 者注)

的尔闷。内在的与在现于外在的;就借这外在的，人才可以认识到内在

的，队!为外在的从它本身指引到内在的 r dj 

黑格尔自己的美的定义("美是理念的感性显现")就是从批判文

克尔曼和希尔特以及发挥歌德的思想得来的。我们知道了特征

说的这段渊源，就可以明白歌德的美学观点在近代美学思想发

展中所处的地位和重要性。

为着说明上文所已提到的歌德和席勒的分歧，还有必要对

歌德的"在特殊中显出一般"以及"从显出特征的开始，以便达到

美的"这些基本观点作进一步的分析。先须研究一下歌德所理

解的"特征"，他说在艺术里，"一切都要依靠把对象认识清楚，而

且按照它的本质加以处理"。②他推荐古代希腊艺术作品.也就

因为"这些崇高的艺术作品同时也是人按照真实的自然规律创

造出来的最崇高的自然作品，…-切随意任性的幻想的东西(偶然

一一一-一一一…

① 黑格尔:{美学).第→卷，第 22一23 页 U

② 〈关于艺术的格言和感想) (1 824)。根据格尔维弩斯( Gervinus)编的〈歌德

论文艺}译出.以 F仿此也
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的东西一一号|者注)全抛开了，这里就是必然，就是上帝"，①主

帝在歌德心目中是理性的体现，--t刀符合规律的必然的东西也

就是理性的，所以歌德又说，"艺术并非直接摹仿人凭眼睛看到

的东西，而是要追溯到自然所由组成的以及作为它的活动依据

的那种理性的东西。"②从此可见，说艺术要显出事物的特征，

也就是说它应抓住事物的本质和必然规律，显出它们的理性。

是否同类事物中每一件都能同样充分地显出恃征呢?歌德

并不这样想，他对爱克曼说得很明确:"我并不认为自然在所有

的表现上(即在一切个别代表上一-引青注)都是美的"。"因为

要使自然达到完满表现(充分显出特征击本质一一引者注)的条

件并非永远存在"。他举橡树为例，生在密林里一直朝上长的橡

树以及生在低洼地，土壤过于肥沃，长得茂盛，经不住风吹雨打

的橡树都显不出橡树所特有的那种坚实刚劲的美。爱克曼从此

得出结论:"事物达到了自然发展的顶峰就显得美。"歌德却补充

了一句:"要达到这种性格的完全发展，还需要一种事物的各部

分肢体构造都符合它的自然定性，也就是说，符合它的目的。"③

这番话显然受到理性派的美学家关于"完善"的看法以及康德关

于美符合目的性的看法的影响。不过歌德在这里所要说明的主

要是，一般(类或种)在无数不同的情况下显现为无数不同的特

殊(个别)，它们不是都能同样充分地显出同类事物的特征或本

质，这中间只有最充分最有效地显出同类事物特征的那→种才

适合于艺术表现。歌德在另一场合对爱克曼所说的"诗人须抓

住特殊。如果这特殊是一种健全的东西(重点引者加)，他就会

① {意大利游i己)， 1787 年 9 月 6 日 J

② 〈关于艺术的格言和感想} (1 824)υ 

Q) (歌德谈话录机 1827 年 4 月 18 日。
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在它里面表现出-般"，这里所谓"健全的"也就是条件具备能按

照本质而完满显现的东西。这也就是歌德所说的"显出特征的

东西"，他有时也把它叫做"意蕴"或"内容"( Gehalt)。黑格尔在

上引一段话里则把它叫做"内在的"，问题在于这种"显出特征的

东西"怎样才能抓住。传统的类型说都以为统ìt全类事物而求

得其平均数，就可以得到"类型"或"常态飞在歌德看，这样把必

然的和偶然的性质混在一起来平均，不但抓不住特征，而且适足

以模糊或歪曲特征。特征是最本质的东西，只能在表现得最完

满的个别代表上才可见出。也就因为这个道理，歌德认为艺术

应从显出特征的个别的东西出发，而不应从主现理想或概念出

发。主观理想或概念总不免是抽象的，或多或少是平均式的模

括化的结果;从这种主观理想或概念出发，去找足以表现它的个

别事例或具体形象，结果那个别事例或具体形象不但是矫揉造

作、削足适履，而且至多也只能表现预存的理想或概念，不能达

到艺术所要求的"从有限见无限"。席勒恰恰采取了第二种方

法，这就是他和歌德的根本分歧所在。这个分歧是深刻的，因为

它涉及艺术的最基本问题之一，即典型问题。马克思和恩格斯

在分别写给拉萨尔的信中都提到"莎士比亚化"和"席勒化"两种

不同的创作方法，并且劝拉萨尔要多在"莎士比亚化"方面下工

夫。歌德始终强调"从客观现实出发"，"在特殊中显现一般"，

"有生命的显出特征的整体"，所以他的理想正是"莎士比亚化"，

而席勒则用马克思的话来说，"把个人作为时代精神的单纯号

筒"，也就是歌德所说的"为一般而找特殊"，特味只是一般的例

证。在这两种典型观之中，歌德的当然更符合诗的本质。

3. 艺术与自然

典型就是→般与特殊的统一。歌德与席勒都主张要达到统
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→，分歧在于出发点 t歌德主张从特殊 Jli 发，席勒主张从一一般出

发。用歌德的方法，艺术形象才容易成为丰满的有血有肉的整

体;用席勒的方法，艺术形象就容易流为公式概念的说明。这种

分歧最后要溯源到对艺术与现实关系的看法，亦即世界观的问

题ο 在这上面歌德和席勒是有很大分歧的。席勒性爱沉思，始

终徘徊于文艺与哲学之间，在哲学 t接受了康德的影响，虽然对

康德的哲学和美学子发挥之中也作了 f主要的纠正，却没有完全

摆脱唯心主义。歌德则于文艺之外，还关心自然科学，在这方面

不但进行过深入的钻研，而且作出重要的贡献。自然科学的研

究使他基本上站在唯物主义的立场，并且认识到实践对于认识

的重要性，所以他在文艺方面强调从!恶性经验出发，从个别具体

事物出发。

唯物主义和现实主义是歌德美学思想的基调。①他→则

说，"对天才所提出的头一个和末一个:要求都是:爱真实;"②再

说，"对艺术家所提出的最高的要求就是:他应该遵守自然，研究

自然，摹仿自然，并且应该创造出一种毕肖自然的作品;"③"一

部重要的作品是生活的结果"。④他对爱克曼谈自己创作经验

的话值得特别注意:

世界是那样广阔丰富，生的是那样 I~亩多彩，你不会缺乏做诗的

动因。但是写出来的必须全是即兴的川，这就是说，现实生活必须既

提供诗的机缘，又提供诗的材料. -1斗争殊具体的情境通过诗人的

① 关于这-点格尔维弩斯(W. Gervinu，)在'歌德论文艺}选集的序文字号子i较

详细的讨论。

② 〈关于艺术的格言和感想}(1824) 。

③ <(希腊神庙的门楼〉的发刊词〉

④ {文学}二的元短裤主义)0 "元短裤存"是山川革命中贵族给雅各宾党人所

取的评号，"无短裤主义"就是过激主义。
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处理，就变成带有普遍性和诗意的东两c 我的全 zil诗都是应景即兴

的诗，来自现实生活，从现实生活中获得坚实的法础(重点号|者加)。

我 向瞧不起空中楼阁的诗。

一一一〈歌德谈话JRJ 1823 年 9 月 18 日

"即兴"在原文是"趁时机"，意思是"从现实出发"，歌德自己解释

得很明白 O 他的诗作品虽大半取材于古代和中世纪，实际上却

"来自现实生活"，借古喻今，重点还是在今，例如浮士德就是象

征浪漫运动时代的奋发进取，寻求无限的精神和歌德自己的改

造自然的理想。

由于坚持从客观现实出发的原则，歌德特别强调显出特征

的理性内容必须获得个别具体的感性形象。他说，"凡是没有从

艺术中获得感性经验的人最好不要去和艺术打交道"叫"谁若

是不会向感官把话说清楚，谁也就不能向心智把话说清楚"②。

1 他要求"作品对于感官是明白易晓的，愉快的，可喜爱的，而且具

有一种温静的魔力，使人感到非有它不可\他认为作为艺术最

高成就的"风格"须使事物的"本质从可用感官把握的形象方面

使我们能认识到"③，正是这感性方面在一般与特殊的统一体中

组成显出一般的特殊。

但是歌德虽强调艺术须根据自然，却也提醒人们不要忘记

"自然与艺术之间有一条巨大的鸿沟把它们分开"，"对自然的全

盘摹仿在任何意义上都是不可能的"④。所以歌德一方面崇奉

自然，一方面也反对自然主义。他的态度在〈论狄德罗对绘画的

探讨〉一文里表现得很清楚:"艺术家努力创造的并不是一件自

① 〈关于艺术的格言和感想)0824) 。

② {(希腊神庙的门楼〉的发刊词〉。

③ 〈论对自然的单纯摹仿，特别作风和风格}。

④ {论狄德罗对绘画的探讨〉。
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然作品，而是→种完整的艺术作品 .. 川，

I上二和自然竟赛"飞O 自然只是艺术的"忡辛料斗宝库"飞，\喃艺术家只从中

"选择对人是值得愿望的和千有T味道的那 A部分"\，加以艺术处理，

然后"拿一种第二自然奉还给自然'」种感觉过的，思考过的，按

人的方式使其达到完美的自然"工J 反对自然主义可以说是

《希腊神庙的门楼〉的发刊词}中的主题之→，在这篇里歌德这

样描绘了理想的艺术家:

他既能洞察到李物的深处，又能洞察到自己心情的深处，因而在

作品中能创造出不仅是轻易的只产'仁肤浅放果的东西，而是能和自

然竞赛，具有在精神上是完整有机体的东肉，并且赋予他的艺术作品

以→种内容和→种形式，使它显得既是i'l然的，又是超自然的。(重……. . . . . 
点引者加)

艺术为什么是超自然的，歌德在另~-~段里这样解择过:

艺术家一旦把握住---个自然对象，那个对象就不再属于自然了;

而且还可以说，艺术家在把握住对象那→顷刻中就是在创造出那个
• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 

对象，因为他从那对象中取得了具有意蕴，显出特征，引人入胜的东
• • 

荫，使那对象具有更高的价值c 因此，他仿佛把更精妙的比例分寸，. .……. . . • 

更高尚的形式，更基本的特征，加到人的形体上去，画成了停匀完整

而具有意蕴的圆。{重点寻|者加。..以f'抬回满J[; 体。)…. . . ,. 

从此可见，歌德理想的艺术作品，不只是对自然的摹仿，而且也

是从自然出发的创造，不但要揭忌事物的本质，而且也要显出艺

术家‘自己的心情探处"。他所谓"感觉过的，思考过的，按人的

方式使其达到完美的自然"就是体验之后概括化，集中化和理想

化的结果。他所谓"把握佳对象..也就是对对象进行过这些创造

活动，所以说"艺术家在把握住对象那-顷刻中就是在创造出那

① 1呵段引文均见《希腊神庙的fH罢/的发刊，吵
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个对象"，"对象就不再属于自然了"。经过这些创造活动，艺术

家才把比自然"更精妙的比例分寸，更高尚的形式，更基本的特

征"加到自然上去，这样才造成一个美的有生命的显出特征的整

体，一种既根据自然而又超越自然的第二自然。

所以歌德所见到的艺术与自然的关系是 a种主客观由对立

而统一的辩证关系，他随时都提到这种关系，说得最简明的是在

和爱克曼谈美的那」次:

艺术家对于自然有着双重的关系:他既是自然的主宰，又是自然

的奴隶。他是自然的奴隶，因为他必须用人世的材料来工作，才能使

人理解;同时他又是自然的主宰，因为他使这种人世间的材料服从他
• • • • • • • • • • • 

的较高的意旨，并且为这较高的意旨服务ο

艺术要通过 4种完整体向世界说话。但这仲完整体不是他在自

然中所能找到的，而是他自己的心智的果实，或者说，是一种丰产的…. . .. ....... . . . . 
神圣的精神灌注生气的结果。(重点引者加)

一一{歌德谈话录}1827 年 4 月 18 日

这段话除掉说明了艺术与自然的辩证关系之外，还有两个概念

是歌德美学思想中的重要组成部分，一个是"较高的意旨"，一个

是"完整体"。

什么叫做使自然的材料为艺术家的较高的意旨服务呢?所

谓"较高"是较自然为高。这里自然是看作和人对立的，较自然

为高的意旨就是人作为社会的人所特有的意旨，也就是道德的

意旨。让自然材料服从人的较高的意旨也就是上文已引过的

"按人的方式使自然达到完美"。在〈论德国建筑〉里歌德提到野

蛮人的艺术在形式上尽管是随意任性的，却仍见出协调，就"因

为有一种单整的情感把它们(作品)创造成为-种显出特征的整

体"。这里"单整的情感"也还是指人的理想和愿望的结晶，具有

道德的性质。应该指出，歌德所理解的"道德的" ( Si ttlich) 不是
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狭义的，而是指显出人的精神实质或社会性的，所以它和单纯的

自然(包括原始的动物性的人性)是对汪的。歌德在伦理思想相

美学思想中始终把单纯的自然和与人类社会发生关系的自然分

得清楚，而且特别重视后一种自然c 他说，"我们不认识任何世

界，除非它对人有关系;我们也不想要任何艺术，除非它是这种

关系的事仿"。"现实的东西如果没有道德的关系，我们就把它

叫做平凡的东西"，"造型艺术所涉及的是可以眼见的东西，是自

然的东西的外在现象。纯然自然的东西只要同时是在道德 t使

人喜爱的，就叫做纯朴的，所以纯朴的对象才是艺术领域的"。

"艺术应该是自然的东西的道德表现(重点引者加)。同时涉及………. . . . . . 
自然和道德两方面的对象才是最适宜于艺术的"。①用我们现

在的习用语来说，自然的东西单就它的自然性来说，还不是艺术

的对象;要成为艺术的对象，它就必须同时具有社会性，即必须

显出它和人的关系。

整体樱念是歌德美学思想中另一个重要的概念。从上引一

些段落中己可看出歌德经常强调艺术的完整性。作为一个自然

科学家，他经常爱拿艺术作品和生物相比拟，他所用的"有生命

的"、"显出恃征的"、"健全的"和"完整的"等词都多少带有生物

学的涵义。从生物学的观点看，完整就等于健全。一件事物如

果能按照它的本质最完满的来表现出来，那就是完整的，也就是

健全的，也只有完整或健全的东西才能无分地显出它的特征。①

歌德把"健康的"看作古典主义的特色，这里"健康的"涵义之一

也就是"完整"或"健全"。不过歌德的整体概念还不仅限于生物

学的有机体概念，真中还含有在当时德国特别显得活跃的辩证

① 以仁引文均见〈关于艺术的格言和l感想)( 110124) 。

② 参看上引〈歌德谈话录}， 1827 年 4 月 18 日 3
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思想。整体就是统一体。它包括理性与感性的统一，主观与客

观的统一，自然性与社会性的统一以反艺术与自然的统一。

从亚理斯多德以后，整体概念就成为美学思想中一个重要

的传统械念。但是在过去，所谓"杂多中的整一"或"寓变化于整

齐"基本上只是从形式方面着眼。歌德的整体慨念也有这形式

的一方面， 1二文己提到他要求艺术作品比自然事物要有"更精妙

的比例分寸，更高尚的形式"，他并不看轻形式，认为"材料是每

个人面前可以见到的，意蕴只有在实践中须和它打交道的人才

能找到，而形式对于多数人却是-个秘密"。①在他看，"音乐最

充分地显出艺术的价值，因为它没有材料须考虑， 'Ë完全是形式

和意蕴，凡是它所表现的东西它都加以提高和改进。"②但是歌

德所了解的形式从来不是抽象的、独立的，而是要"生气贯注

的"、"显出特征的"，也就是与内容融成-片的。他说得很明白:

如果形式特别是天才的事，它就须是经过认识和思考的:这就要

求灵心妙运，使形式、材料和意蕴Ji.相适合，互相结合，互相渗透。

一一〈东西合集〉的注释

在〈搜藏家和他的伙伴们〉里，歌德进一步阐明艺术的最高成就

是"风格"，认为纯然严肃的艺术和纯然游戏的艺术都是片面的，

而理想的艺术则是严肃与游戏的结合;他把他的看法总结成一

个表:

纯然严肃 严肃与游戏结合 纯然游戏

① {关于艺术的格言和感想〉。歌德把艺术作品分成二个因素:··材料"( Stof{) 

就是取于自然的素材;··意蕴"( Gehalt)亦可译"内容"，指人在素材中所见到

的意义:"形式"( Form)指作品完成后的完整模样.一般把头两个因素合称

"内容"。

② 〈关于艺术的格言和感想)(1824) 。
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个别倾向(仅表现个别)般的形成( t![J悄括化) 个别倾向

特别作风 风恪 特别作风

临摹者 艺术真实 幻想者

特征主义者 美 波纹曲线画家

杂艺家 完整化 速写者

这个表里中间一栏代表"风格"或理想的艺术，"纯然严肃"的艺

术大体仁侧重内容，"纯然游戏"的艺术大体上侧重形式。值得

特别注意的是歌德把美看作"特征主义者"(实即表现主义者)和

"波纹曲线画家"(实即形式主义者)相结合而克服各自的片面性

的产物，而且与"艺术真实"和"完整化"是联系在→起的。由此

可见，他把美摆在内容与形式相结合的整体上。

歌德还把整体概念运用到艺术的创造和欣赏方面，他→方

面强调创造想象力的重要性，另一方面也指出想象力须依靠感

觉力、知解力和理性，"才会被引到真实和现实的领域。感觉力

把香写清楚的形象交付给它，知解力对它的创造力加以约束，而

理性则使它具有完全的确实性，不是戏弄梦中幻象，而是根据观

念"①。不像当时消极的浪漫主义者片面强调想象，他认为"想

象力只有通过艺术，特别通过诗，才受到节制。没有东西比没有

审美趣味的想象力更为可怕"②。他指出近代侧重理智的文化

对艺术不相宜，"我们的这个世纪在理智厅面固然是很开明了，

但是极不善于把明晰的感觉和理智结合在一起，而真正的艺术

作品却只有凭这种结合才创造得出来。"。从此可见，歌德并不

认为艺术单靠形象思维或是单靠抽象思维就行，艺术家须以整

个的人格进行创作。在欣赏方面也是如此。他说，"人是一个整

① 〈给玛丽亚·泡洛娜公爵夫人的信}(1 817)o

② 〈关于艺术的格言和感想) (1 824)υ 

③ {艺术与手工艺}。
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体，·个多方面的内在联系着的能力的统一体。艺术作品必须

向人的这个整体说话，必须适应人的这种丰富的统一体，这种单

4的杂多"①。

总现以上所述，歌德的"显出特征的整体"说着重从客观现

实和具体事物出发，要求理性与感性的统·，主观与客观的统

-

气自然性与社会性的统一，艺术与自然的统一，内容与形式的 -

统一，以及古典主义与浪漫主义的统一，所以他的文艺思想含有

辩证的因素。在美与典型的问题上，他比文克尔曼、莱辛、康德

以及他的朋友席勒都前进了很远。后来黑格尔从他那里得到启

发，发展出"美为理念的感性显现"说，但是黑恪尔从抽象理念出

发，而歌德却从客观现实出发，这里有客观唯心主义与唯物主义

的基本分歧。

4. 民族文学与世界文学:历史发展观点

在自然科学中歌德着重发生学和生物进化的观点，在文艺

研究中他也着重历史发展观点，这就是不把研究的对象看成孤

立的现象，而要把它联系到自然环境和社会环境的影响以及由

开始到完成的发展过程。歌德曾自道经验说，"有→个情况对我

很有利，在观察事物之中，我总是注意它们的发生学的过程，从

而对它们得到最好的理解'吻。"我们不能就自然作品和艺术作

品既己完成时去认识它们，应该趁它们正在发生的过程中去把

握它们，才能对它们多少有些了解"③。他对英、法、塞尔维亚以

及古代希腊文学的评论大半都联系到自然环境、社会背景和民

① {搜藏家和他的伙伴们}，第五封信。

② 给雅各比(Jacobì) 的信， 1800 年 1 月 2 日 U

③ 给泽尔托(Zerter)的信.1803 年 8 月 4 1I , 

422 

-



函'

恤

, 

‘' 

族特点。他晚年所写的自传( {诗与真} ) ~试是从发生学观点出

发，揭示他自己的思想发展和文学发展的过程以及在各个时代

所受到的外来的影响。

像他的启蒙运动的前辈一样，歌德的希望是通过民族文学

的建立去达到德意志民族的统一c 他对于建立民族文学的路径

的看法也是建立在他的发生学观点和 IJj 史发展观点之上的。在

著名的〈文学上的无短裤主义〉一文 rfA 他昔重地讨论了这个问

题:

→个古典性的民族作家是在什;么 II.t jl史和l 什-么地方七仁，长起来的

呢?是在这种情况下:他在他的民族 IJj 史 <\1 碰1:-.[伟大事件及其后

果的幸运的有意义的统一;他在他的同胞们也想中抓住了伟大处，在

他们的情感中抓住了深刻处，在他们的行动中抓住了坚强和融贯一

致处;他自己被民族精神完全渗透 r. Ilj r 内在的天才、自觉对过去

和现在都能同情共鸣;他正逢他的民族处在高度文化中，自己在教养

中不会有什么困难;他搜集了丰富的材件，的人完成的和未完成的尝

试都摆在他眼前，这许多外在的和内 ú:的权缘都汇合在→起，使他元

须付很高昂的学费，就可以趁他，}. 'FM 好的IfJ光来忠考和安排-部

伟大的作品，而且-心」意地(自己〔原文有)把它完成。只有具备这

些条件，一个古典性的作家，特别是散文作家，才口J能形成。

这里歌德总结了西方从希腊以后各民族文学的历史经验。可注

意的有这几点:第一，民族文学的建立不能只靠→些孤立的各

走各路的个别作家，而要靠全民族，它须反映全民族思想的伟

大、情感的深刻以及行动的坚强和融贯-致;其次，民族文学

的建立是要和一个民族的伟大历史时代联系起来的，这民族要

处在高度文化中而且在进行着伟大的历史运动，所谓"伟大的

事件及其后果的幸运的有意义的统·"就是指历史运动顺着规

律进展，产生推动历史前进的效果;第二，民族文学要植根于
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本民族的过去文学传统和历史遗产，有前人的成功的和失败的

经验可以作为教训，而且能更深刻地体现民族特点。有了这些

条件，具有天才的作家才容易培养起来，不会在教养方面感到

贫乏或困难，而且安定的物质生活也吁以保证他们专心致志地

进行创作。

在这篇论文里歌德还根据这些建立民族文学所必需的条件

来检查当时德国情况，指出德国政治的分裂造成地理上的局促，

没有一种固定的文学传统作为"社会生活教养的中心点"，"广大

的群众没有审美趣味"，作家们得不到适当的教养和鼓励，"受各

种不同情境的影响摆布"，而且迫于生汁， ;gf做自己所不爱做的

工作，不能专心创作。这是一幅酸辛的写照 3 歌德寄与他的作

家同僚以深刻的同情，并且斥责过激派("兀短裤主义者")对他

们的吹毛求疵。我们现在如果把歌德时代德国民族文学的辉煌

成就，和歌德所描写的当时不利于德国民族文学发展的情况作

一个对比，就会体会到这个成就实在来之不易，歌德的功劳也就

会更令人崇敬。

歌德并不是从一个狭隘的民族主义者的观点去提倡民族文

学，他是第一个人暗望到"世界文学"的产生，并且号召"每个人

都应该努力促使它快一点来临"①c 他所理解的"世界文学"不

是把某一"优选"民族的文学强加于世界，把各被统治的民族的

文学全压下去，如帝国主义者为着侵略，在"世界主义"的口号之

下所宣传的。世界文学是由各民族文学互相交流，互相借鉴而

形成的;各民族对它都有所贡献，也都从它育所吸收，所以它和

民族文学不是对立的，也不是在各民族文学之外别树→帜。歌

德对于世界文学的主张是辩证的:他一方面欢迎世界文学的到

① 〈歌德谈话录机 1827 年 1 月 31 日。
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来，另一方面又强调各民族文学须保存它的特点。懂得这种辩

证观点，我们就可以理解歌德在这问题上·些貌似白相矛盾的

言论，例如他→方面说，"我爱用旁的民族的镜子来照自己，我劝

旁人也都这样办"，"每一国文学如果让自己孤立，就会终于枯

萎，除非它从参预外国文学习己吸取新生力量";另一方面他又说

当时德国"上层阶级从异方习俗和外国文学所受到的教养固然

也替我们带来了很多好处，却也妨碍了德!司文学作为德国文学，

得到较早的发展";①一方面说， "a种普通的世界文学正在形

成，其中替我们德国人保留着→个光荣的角色"②;另一方面又

说，"现在一种世界文学正在形成，德国人合蒙受最大的损失，德

国人考虑一下这个警告会是有益的气实际上这些话里并没有

矛盾，世界文学愈能吸收各民族文学的特点，它也就会愈丰富，

不应为一般而牺牲特殊。歌德在另一个场合说得很明白，"我们

重复一句:问题并不在于各民族都应按照-个方式去思想，而在

他们应该互相认识，互相了解;假如他们不肯互相喜爱，至少也

要学会互相宽容"③(重点引者加 )γ 世界文学的产生，像马克

思在〈共产党宣言〉里所指出的，是资本主义时代交通贸易发展

的必然结果。歌德值得钦佩处在嗅觉灵敏，在世界文学刚露头

角时，就已嗅得出它将要到来，并且提出正确的方针，有意识地

指导它走上正常发展的路径。

语束结

呻

蜀'

歌德的文艺理论和美学见解远不限于本文所介绍的这几

句，
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{交学上的无短裤主义〉。

i平他的{塔索〉法文改编本(827) 。

评英国刊物〈爱丁堡评论}。

((@ 



-

-
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点。他结合自己的创作经验以及自己付于仔民族文艺作品的体

会，讨论到许多关于艺术创作的实际问题.Mf美学理论的建设

具有无比的重要性，但是限于笔者的知识范围和所能支配的篇

幅，在这里只能介绍涉及歌德美学思想中」些关键性的观点。

总的说来，由于他的理论来自丰富的实践经验， A般是深刻的、

正确的，特别是他的文艺应从现实生活出发这条基本原则。他

对于近代西方文化思想的形成起了很大的影响，这种影响，我们

相信，在社会主义文化中还将继续发挥比过去更大的作用。

歌德作为一个历史人物，当然也免不掉他的历史局限性。

他有庸俗市民的一面，这一点恩恪斯己说得很透辟。①我们在

这里只提两点:一点是他毕竟是-个历史唯心论者，认为仅仅通

过文艺就可造成人类的理想境界，他不够重视政治，害怕巨大的

变革。在〈文学的无短裤主义〉里，他在指出德国政治分裂不利

于民族文学形成之后，接着就坦白地说，"我们不希望有一次翻

天覆地的变革，尽管这种变革可能为德国古典性的作品作准

备"。这就充分暴露了他的保守的心情。另 4点是他和康德、席

勒等思想家一样，几乎把全部文艺理论都建立在普遍人性的信

念上。他说:"只有一种真正的诗，它既不专属于普通人民，也不

专属于贵族，既不专属于国王，也不专属于农民;谁若是觉得自

己是个真正的人，谁就会在这种诗上下工夫。"②在当时，他当

然还不可能有阶级观点。③

-

见〈马克思恩格斯全集)，第四卷，第 223-257 页 u

〈歌德全集)，第三八卷，第 55 页。据韦勒克〈近代文学批评安}的号|文。

爱克曼的〈歌德谈话录}，人民文学出版社 1979 年版，其巾译后记可弥补木

章缺陷，吁参看。

①
②
③
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